Festa de reggae, som de rock:

as relacOes entre o rock e o circuito de reggae em Belém do Para’
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Resumo

Neste ensaio apresento algumas consideracdes acerca das festas de reggae realizadas aos
domingos, em Belém do Para, que também contam com apresentacdes de bandas de rock
em sua programagdo. A pesquisa foi realizada de janeiro a maio de 2012 em duas das
principais casas de shows da cidade voltadas ao reggae (Bar Mormaco e Porto Solamar),
situadas em areas periféricas de Belém, as margens da Baia do Guajara. Levando em conta
que tais festas conjugam lazer e empreendimento econdmico simultaneamente (Costa,
2009), busco observar e compreender o quanto e de que modo a insercdo e mesmo
intersecdo entre bandas e publico de rock e o circuito reggae da cidade influenciam a
formacdo de redes de relagdes e trocas de experiéncias (musicais ou ndo), econdmicas e de
sociabilidade. Mais que isso: procuro compreender como os frequentadores destas festas
as observam e que significados atribuem as mesmas.
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Reggae parties, Rock sound:

the relations between rock and the reggae circuit in Belém, Para

Abstract

In this piece | present some considerations about the reggae parties that happen on
sundays, at Belém Para, and that also count on their programmings, the presentation of
rock bands. The research was held from january to may 2012 in two of the most important
venues in the city (Bar Mormaco e Porto Solamar), both in peripheral areas, around the
shores of the Baia do Guajara. Considering that those parties mix the entertainment
and the economic undertaking (Costa, 2009), | seek the observation and comprehension of
the measure e the way that the interation and the intersection between bands, rock public
and the reggae circuit in the city are important for the formation of relationships networks
and exchange of experiences (musicals or not), economical and socializing. More than
that: | try to understand how the goers note those parties and what kind of meaning they
attach them to.
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Considerac0es Iniciais

Belém do Par4, como toda metrépole®, pode ser compreendida como um
caleidoscopio musical por agregar espacos ndao somente destinados a ritmos tradicionais
da regido como, por exemplo, o carimbd, brega e tecnobrega, mas também géneros
musicais de projecdo nacional como, atualmente, o sertanejo, o forré e o pagode e, ainda
“universais”, como rock e reggae. N&o raro, é possivel também observar a realizacdo de
festas com apresentac6es de dois ou mais ritmos diferentes em um mesmo local.

Estas relacBes entre cenas e circuitos® diversos, como, por exemplo, de reggae e
de rock, especialmente em Belém, instigou a producdo deste ensaio, onde apresento
consideracOes acerca da pesquisa por mim desenvolvida de janeiro a maio de 2012. A
pesquisa foi realizada especialmente aos domingos, dia em que ocorrem festas
principalmente de reggae, mas que também contam com apresentagdes de bandas de rock.
Assim, o foco da analise foram as chamadas “domingueiras reggae” ou simplesmente
reggaes, como muitos dos frequentadores destas festas as nomeiam.

A pesquisa de campo foi realizada em duas das principais casas de shows da
cidade voltadas ao reggae: Bar Mormago e Porto Solamar, “portos” situados em areas
periféricas de Belém, as margens da Baia do Guajara. icones do circuito reggae, o traco
comum que as singulariza ¢ a regularidade ndo somente de apresentacfes de reggae, mas
também de bandas de rock®.

Como se verd neste ensaio, tais festas possuem algumas peculiaridades, nédo
somente pelo fato de agregarem “dois publicos” diferentes (de reggae e de rock) e
possuirem em sua programacao tanto bandas e DJs e bandas de reggae quanto bandas de
rock (quase sempre covers, isto €, que apresentam cancdes de outros(as) grupos musicais
e/ou musicos de épocas diversas). Destarte, em um mesmo ambiente, é possivel observar

tanto a partilna de expressdes e significados “comuns”, como também a variedade de

% Ou “submetrépole”, como denominou Vicente Salles em A Msica e o Tempo no Grao-Paréa (1980, p. 16).
% “Cenas” e “circuitos musicais” sdo categorias desenvolvidas respectivamente por Will Straw (1991) e José
Guilherme Cantor Magnani (2000) que veremos mais a frente e sdo fundamentais para a analise que aqui
apresento.

® Em Belém ainda ha outros locais direcionados a festas de reggae ou que apresentam com certa frequéncia
shows de reggae. Dentre eles, é possivel destacar o Acai Biruta e Santa Aldeia, casas de shows situadas no
bairro da Cidade Velha, e o Parque dos Igarapés, localizado no bairro do Satélite, regido metropolitana de
Belém. Cada um destes, no entanto, difere do Porto Solamar e do Bar Mormago por um motivo especifico: o
Acai Biruta possui sua programacdo dominical somente direcionada ao reggae enquanto as festas de sexta
sdo direcionadas ao pagode; o Santa Aldeia também possui somente “domingueiras reggae” e, por fim, o
Parque dos lgarapés ndo possui certa constancia na promogdo de festas e, quando isto ocorre, estas sdo
diversas, podendo ser raves, shows de rock, de reggae ou outros ritmos variados. A escolha do Solamar e do
Mormago se justifica, portanto, pela regularidade de shows e pela similaridade quanto & programacéao
apresentada.



possibilidades que ndo estariam presentes em festas direcionadas a somente um dos
publicos, por exemplo.

Assim, neste ensaio procuro compreender o quanto e de que modo a insergdo e
mesmo interse¢do entre bandas e publico de rock e o “circuito reggae” (Cf. Magnani,
2000) em Belém influenciam a formagdo de redes de relacdes e trocas de experiéncias
(musicais ou ndo), econbmicas e de sociabilidade. Busco compreender ainda que
imbricacOes as festas possibilitam e de que modos 0s sujeitos que participam das mesmas
as interpretam, atribuem significados as suas praticas, conforme perspectiva geertziana,

em que a cultura é considerada

Como sistemas de signos interpretaveis (o que eu chamaria de simbolos,
ignorando as utilizagbes provinciais), e ndo um poder, algo ao qual
podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0S
comportamentos, as instituices ou os processos; ela € um contexto,
algo dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto
é, descritos com densidade (Geertz, 1989, p.10).

Deste modo, observando através de (Geertz, 2008, p. 70) manifesta¢6es culturais
diversas, desde expressdes artisticas até habitos e relagdes interpessoais, é possivel fazer
uma leitura, uma interpretacdo dos significados e relac6es atribuidos e desenvolvidos por
parte dos individuos durante seus percursos, vivéncias, experiéncias.

S&o estas experiéncias, portanto, as substancias primeiras deste trabalho, que nao
se constitui na apresentacdo de dados e consideragdes “finais” acerca do panorama de
reggae e rock em Belém e regido metropolitana. Pelo contrario: talvez seja bem mais,
ainda que de modo embrionario, um ponto de partida para pesquisas de maior folego

acerca desta tematica.

Festa de reggae, som de rock: os dialogos entre as cenas e 0s circuitos.

Como ja foi dito, neste ensaio observo duas cenas (de reggae e de rock) que
ocupam um mesmo circuito de locais de apresentacdes. Assim, € necessario demonstrar ao
leitor de que modo se estabelece tal relacdo e como ela se constitui em uma importante
ferramenta metodoldgica e conceitual para compreensdo do objeto de analise.

Destarte, esclarecendo este dialogo tal como o observo, é importante atentar que,
de acordo com sua primeira definicdo, realizada em 1991 pelo pesquisador canadense Will
Straw em Systems of articulation, logics of change: communities and scenes in popular
music, as cenas musicais se constituem em um “espaco cultural em que uma série de

praticas musicais coexistem, interagindo uns com o0s outros dentro de uma variedade de



processos de diferenciacdo, e de acordo com trajetérias muito diferentes” (STRAW,1991,
p. 373, grifo meu).

Expandindo tal conceito, o jornalista e pesquisador Victor Pires afirma que, na
constituicdo de cenas musicais, “as praticas musicais ndo estdo apenas relacionadas com
0S processos particulares de composicao, gravacdo, consumo e apreciacdo musical, como
também incluem toda uma dindmica de préticas sociais e econdmicas pelas quais a musica
¢ criada e circula pelos espagos urbanos” (2011, p. 08). Deste modo, diversos processos
ndo somente musicais, mas afetivos, sociais, econdmicos, entre outros, estdo presentes no
interior da criagdo, desenvolvimento e articulagdo das cenas musicais.

Ao atentar para as “trajetorias muito diferentes” dos sujeitos, como descrito na
passagem acima de Straw, creio que é possivel notar uma aproximacdo da categoria de

“circuito” que, segundo José Guilherme Cantor Magnani,

une estabelecimentos, espagos e equipamentos caracterizados pelo
exercicio de determinada pratica ou oferta de determinado servico,
porém ndo contiguos na paisagem urbana, sendo reconhecidos em sua
totalidade apenas pelos usudrios: circuito gay, circuito dos cines de arte,
circuito esotérico, dos salGes de danca e shows black, circuito do povo-
de-santo, dos antiquarios, brechds, clubes e outros (2000, p.45).

Estes circuitos, € importante destacar, ndo se constituem somente em espacos e
contextos para determinadas praticas peculiares a determinados grupos sociais. Néo se
pode confundir, como afirma Alban Bensa, contexto ou a cultura ndo com um quadro de
referéncias, mas sim “compreendé-los como um conjunto de atitudes e de pensamentos
dotados de sua logica propria mas que uma situacdo pode momentaneamente reunir no
interior de um mesmo fendmeno” (1998, p. 47). Assim, ndo se deve compreender os

circuitos somente como “cenarios”, afinal o uso da expressdo pode sugerir

a idéia de um "palco" que os atores encontram ja montado para o
desempenho de seus papéis. Aqui, € entendido como produto de praticas
sociais anteriores e em constante didlogo com as atuais — favorecendo-as,
dificultando-as e sendo continuamente transformado por elas. Delimitar
0 cenario significa identificar marcos, reconhecer divisas, anotar pontos
de intersecgdo - a partir ndo apenas da presenca ou auséncia de
equipamentos e estruturas fisicas, as desses elementos em relacdo com a
pratica cotidiana daqueles que de uma forma ou outra usam o espago: 0s
atores (MAGNANI, 2000, p.37).

Observando e estabelecendo (talvez este seja o termo mais adequado) as

interrelacBes entre as categorias de Straw e Magnani, acredito que seja possivel concluir



que uma cena musical pode influenciar e/ou influencia o desenvolvimento de determinado
circuito, neste caso, musical. E o inverso também ocorre, um circuito também pode
fomentar a criagdo e fortalecimento de uma cena musical. Ambos criam, deste modo, uma
cadeia em que, é importante observar, é justamente no interior dos circuitos e, no caso
especifico deste ensaio, dos circuitos de reggae e de rock de Belém, que 0s sujeitos podem
desenvolver experiéncias peculiares que se relacionam ndo somente a festa, show ou
mesmo reunido, mas também de (res)significacdo e apropriacdo simbdlica do que é
apresentado nestes locais e eventos.

Importante deixar claro que cenas e circuitos ndo sao “homogéneos”, possuem
uma variedade de especificidades e negociacBes estéticas, de “grupos sonoros™, de
possibilidades, de experiéncias. Assim, uma mesma cena pode agregar diferentes grupos
musicais e de consumidores e também cangbes bem diferentes entre si, como no caso
especifico do rock, apreciador de punk, hardcore ou mesmo um headbanger’, entre outras
inimeras classificacbes e, no caso de reggae, as subdivisdes de apreciadores de roots
reggae, New roots, reggae power, entre outros’.

Deste modo, as cenas musicais se constituem em campos de negociacdo em que
diversos atores sociais colaboram e influenciam sua constituicdo e adaptacdo. Atentos a
iss0, e revendo o conceito de cenas proposto por Will Straw (1991), Jodo Freire Filho e
Fernanda Marques Fernandes apontam para o fato de, ao se utilizar a categoria cena
musical como “ferramenta interpretativa” (2005, p.06), é possivel compreender a dindmica
de forgas — sociais, econémicas, institucionais — que afetam a expressdo cultural coletiva,
por meio da investigacdo da mecanica social associada a producdo musical. Expandindo o
conceito de cena, segundo os autores, € possivel que o mesmo forneca uma cartografia

mais rica das relacbes das cenas musicais com outras cenas (a teatral, a literaria, a

® Categoria apresentada por John Blacking (2007, p. 08) ao se referir a “um grupo de pessoas que
compartilha uma linguagem musical comum, junto com idéias comuns sobre a musica e seus usos”. Um
grupo sonoro, portanto seria formado primariamente por individuos que apreciam um mesmo estilo musical
ou mesmo tipo de experiéncia proporcionada pela performance musical (apreciar tal ritmo por causa de sua
danca, por exemplo) e que manteriam demais relaces de trocas de experiéncias (musicais ou néo),
econbmicas e de sociabilidade. Segundo Blacking, diversos individuos podem pertencer a um mesmo grupo
sonoro, “embora estejam profundamente divididas em outras circunstancias” (2007, p. 08), como
econdmicas e geograficas, por exemplo.

" Exemplos de subdivisdes realizadas por apreciadores mais “fieis” ao rock, que levam em conta nio
somente o estilo ouvido, mas também de modos de vestir e consumir determinada vertente do rock. Os
headbangers, por exemplo, sdo os apreciadores do heavy metal, talvez a subdivisdo mais conhecida do rock
e associada a suas imagens e imagindrios, que incitam modos peculiares como a preferéncia por roupas
pretas, coletes, casacos, acessorios na cor preta e participacéo nos shows de rock “batendo cabeca” de acordo
com a cangdo apresentada.

® Estas subdivistes se referem, respectivamente, ao “reggae de raiz”, com origem na década de 1960 na
Jamaica, uma nova releitura desta mesma origem, dai o prefixo “new”, surgida nas ltimas décadas e, por
fim, o reggae power, vertente mais pop e mais préoxima do rock.



cinematogréfica), enfatizando tanto seu carater heterogéneo quanto seus elementos
unificadores (2005, p.06).

Categoria mais ampla que das cenas, 0s circuitos apontam para a fundamental
participacdo e compreensdo da importancia dos sujeitos que os desenvolvem, estabelecem
praticas, relagdes, atribuem valores e sentidos. Antonio Mauricio Dias da Costa sugere que
0 circuito deve ser interpretado a partir da intervencgdo investigativa do pesquisador e ndo
como uma realidade detentora de um significado I6gico preexistente a observacao (2009,
p. 19). E isto porque, segundo o historiador e antropdlogo paraense, a experiéncia dos
atores no circuito s6 se torna legivel ao tomarmos como pardmetro a intervencdo do
pesquisador e sua relacdo com a vivéncia no campo (Costa, 2009, p. 19). E € isto que
tentei realizar em minha pesquisa e apresento a partir de agora.

Fim da tarde, inicio da festa: os cenarios “dos reggaes”.

Belem do Para, localizada na Amazoénia Oriental, esta situada proxima a linha do
Equador e é margeada pela Baia do Guajara. Com uma cultura fundada principalmente a
partir da relagdo dos habitantes aos aspectos naturais da regido®, os cenarios principais
onde ocorrem festas de reggae na cidade, o Bar Mormacgo e o Porto Solamar, também
apresentam esta proximidade a uma destas paisagens naturais icones da regido amazonica,
isto é, a Baia do Guajara.

As festas nestes locais sdo realizadas em geral aos finais de semana. Os principais
dias de festa no Bar Mormago, localizado na Passagem Carneiro da Rocha, ao lado do
Mangal das Garcas, um dos pontos turisticos de Belém, no bairro da Cidade Velha, sdo as
sextas, com apresentacdo de bandas de reggae e rock e DJs de musica pop, mas também
ha as festas aos domingos, com bandas e DJs dos mesmos géneros musicais e por vezes
bandas de carimbo6 ou outro género tradicional de regido. Nas sextas, as festas comecam a

noite, por volta das 22h, 23h, em geral com entrada gratuita para mulheres e estudantes até

° A sintese desta relagdo talvez seja o tipo “caboclo” como sujeito-icone da regido que, “situado diante de
uma natureza magnifica, de proporcfes monumentais, além de criar e desenvolver processos altamente
criativos e eficazes de relagdo com ela, construiu um sistema cultural singular. Uma cultura viva, em
evolugdo, integrada e formadora de identidade” (Paes Loureiro, 2001,p. 15). Importante observar que este
“caboclo”, como esclarece Carmem Izabel Rodrigues ndo é uma categoria étnica, no sentido estrito do
termo, é no jogo da diferenca que ele é constituido, assim como outros sujeitos/ objetos antropolégicos.
Como uma diferenca, a identidade cabocla é uma fronteira sempre em movimento — de expansao ou retragdo
—, nunca igual a si mesma, sempre em transformacdo. Nesse movimento, na busca de “tornar-se outro”, é
que se abre um espaco de reflexividade: ao dar significados a sua experiéncia de margens e movimentos, 0
caboclo pode, enfim, auto-constituir-se como uma fala, a0 mesmo tempo heterogénea e autbnoma, local e
nacional, singular e plural (2006, p. 128).



as 23h. Aos domingos, em geral a festa comeca as 16h e a entrada € gratuita até este

horéario ou até as 18h.
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Foto 01. Entrada do Bar Mormago, em Belém. Como € possivel notar, no local ndo ha
identificacdo do mesmo, somente a programacao do final de semana.
Ja no Porto Solamar, localizado préximo a Travessa Djalma Dutra, no Bairro do
Telegrafo, o principal dia de festa, quase sempre o Unico, é o0 domingo, com apresentacao

de bandas de reggae e rock e DJs de reggae, que comecam a tocar por volta de 16h. As

bandas comegam a se apresentar por volta de 19h30.

Foto 02. Rua de acesso ao Porto Solamar, em Belém.
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Foto 03. Entrada do Porto Solamar, em Belém.

Uma das diferencas entre a entrada do publico nestes locais é que, em geral, se
chega antes ao Mormago, afinal 0 mesmo funciona também como restaurante, a partir do
horario do almoco. Além disso, muitas vezes o publico vai primeiramente ao Mormago e,
dependendo das bandas que se apresentardo, dos contatos que estabelecerdo, dos amigos
que podem encontrar, permanecem ou se dirigem posteriormente ao Solamar. Este fluxo,
como veremos adiante, também se explica pela procura do publico por um local “melhor
localizado”, “mais seguro”.

Tanto no “Sola” quanto no “Morma”, abreviagdes que 0 publico utiliza ao se
referir as casas de show em questdo e que denotam certa proximidade e “afetividade” entre
os frequentadores e estes espacos, € possivel notar a presenca de aparelhos de TVs e teldes
veiculando, em geral, a programacdo da Rede Globo de Televisdo. Aparentemente
aleatorias, afinal com o som alto das musicas se torna impossivel ouvir o som das TVs, as
mesmas compde a paisagem caracteristica destes locais por exibirem partidas de futebol
que ocorrem no inicio das festas, em geral as 16h até as 18h. A possibilidade de entrar no
local da festa mais cedo, de forma gratuita, e poder assistir a partida exibida consumindo

bebida alcoolica a um prego baixo atrai varias pessoas.



Foto 04. Noite de domingo no Solamar. E possivel notar as propagandas de cerveja e energético,
a proximidade do publico e a TV, sem aparentemente alguém dar muita atencdo ao que esta sendo exibido.

Prosseguindo na descrigéo fisica das casas de festas analisadas, deve-se notar que
0 espaco do Mormacgo é basicamente um grande saldo com mesas dispostas em toda sua
extensdo. Uma parte é coberta, que denomino “interna”, onde estd o palco das
apresentacdes musicais e a outra, descoberta, por conseguinte denominada “externa”, mais

iluminada, como € possivel ver na fotografia abaixo:
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Foto 05. Parte “externa” do Bar Mormago, em Belém,
construida acima da Baia do Guajard.

O Mormaco, segundo varios dos interlocutores que entrevistei “formalmente” ou

ndo, “promove” certo “distanciamento” maior no publico, que em geral se divide entre as



pessoas que ficam sentadas nas mesas dispostas no espaco e as que ficam em pé,
“circulando” pelo local ou assistindo as apresentagdes em frente ao palco, dangando ou
ndo. Este “distanciamento” representa, para alguns interlocutores, certo “elitismo”, como
se 0 publico que o frequenta preferisse se manter distante entre si. Esta opinido, embora
seja relevante e incite uma discussdo mais ampla e instigante, ndo se constitui em nosso
foco de observacgdo neste trabalho. Mesmo assim, é importante notar que este “incomodo”
referido por algumas pessoas parece ganhar esta amplitude por romper com aquilo que
Roberto Damatta se refere ao afirmar que, na dimenséo da festa,

a visdo relacional — e por isso mesmo festiva — do mundo assegura
também uma “igualdade substantiva” entre os homens. Pois afirmando
uma esquecida “equivaléncia moral” entre as pessoas, ela diz que somos
todos iguais, ndo perante as leis que inventamos, mas diante da morte, do
desejo e das necessidades fisiologicas basicas que fazem parte de nossa
natureza. Assim, tanto o mais poderoso e arrogante rei quanto o mais
pobre e humilde trabalhador tém direito ao prazer de cantar, dancar,
comer, beber, fazer amor e rir (DAMATTA, 1998, p. 76)

Por sua vez, esta proximidade e ‘“igualdade” parecem ser um dos principais
pontos de atracdo do publico para o Porto Solamar, que possui cinco setores divididos em
dois andares. Na parte inferior, uma area com mesas de bilhar, um espacgo de “boate” (que
se subdivide em uma parte coberta e outra ndo, ver Foto 04), e uma onde esta situado o
palco das apresentacdes das bandas. Na parte superior, também estdo dispostas mesas de
bilhar em um lado e outro de boate, também com uma area ndo coberta.

Talvez devido a esta setorizacdo no local da festa e por diferentes programacdes
ocorrerem simultaneamente, o fluxo e transito das pessoas seja bem maior se comparado
ao Mormago, propiciando maior proximidade e mesmo mais contato entre elas. Estes
contatos podem ser de varias ordens: “paqueras”, convites para dancar e mesmo de
conhecimento e apresentacdo de novas pessoas. Era comum, por exemplo, durante minhas
varias caminhadas por entre o publico durante os dias de festa, ouvir a pergunta “Qual seu
nome mesmo?”. Acredito que através desta interrogacdo e da observacao de seu contexto,
é possivel compreendé-la como icone das relagbes que séo construidas no local que podem
se encerrar durante as mesmas ou ter uma maior duracdo além da festa. Talvez isto ajude a
explicar o fato de o local ser comumente visto como “o reggae” mais tradicional da cidade
e COmMO um espaco para paquerar, conhecer novas pessoas, estabelecer novos contatos.

Além destes fatores, a localizacdo talvez funcione como outro importante

elemento de atragdo. Isto porque o bairro do Telégrafo também esté proximo do Centro de
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Belém e possui maior disponibilidade de transporte publico que as proximidades do Bar
Mormago, por exemplo. Este fator se torna ainda mais relevante e levado em conta pelo
fato de ambas as areas serem consideradas “perigosas”’, com certa regularidade na
ocorréncia de assaltos e outros crimes. E interessante ainda notar que muitas pessoas
entrevistadas atribuem a essas ocorréncias o fato de ndo passarem tanto tempo nas festas,
chegando em geral no fim da tarde (aproveitando a entrada gratuita) e saindo no maximo
por volta de 21h, 22h.

Outra semelhanca entre ambos 0s espacos € a pouca, por vezes nenhuma,
divulgagdo em midias como TV, radio, jornal e nem mesmo através de redes de

relacionamento via internet. O Mormaco até possui um site (http://www.mormaco.net/),

mas este é pouco utilizado. Entretanto, isto ndo parece afastar ou diminuir o publico, pelo
contrério: talvez sirva até mesmo para “fideliza-lo”. Como? Ora, como afirmou uma
interlocutora de 22 anos, graduada em Comunicagdo Social, “as festas de reggae sé@o
‘tradicionais’, a domingueira reggae do Solamar é um exemplo disso, as pessoas podem
nem saber o que vai rolar na festa que acontece todo domingo, mas sabem que vai ter
reggae porque ¢ domingo”. As festas de reggae, deste modo, passam a se inserir nao
somente no calendario festivo da cidade, mas das proprias pessoas que Se programam para
participar das mesmas.

Para a mesma interlocutora, “em geral é muito previsivel saber quais bandas
tocam nesses dois locais”, o que de certo moda aponta para uma situagdo em que ndo ha
grande renovacgdo para outras bandas; assim, a cena e 0 circuito aparentemente ndo sdo
renovados. De fato, de janeiro a maio, nos dias em que estive presente nos locais, foi
possivel perceber certa constancia nas apresentacfes das bandas de rock, como Alta
Frequéncia, Acordalice e B3, e de reggae, como Reggae Town, BMW Sessions e Yeman
Jah que, por exemplo, semanalmente se apresentam no Mormaco, enquanto que as bandas
Mahara e Sistema Local em geral se apresentam no Solamar.

Como ja foi possivel notar, caro leitor, sdo justamente as observacdes dos sujeitos
entrevistados e que frequentam tais locais que nos possibilitaram subsidios iniciais para a
realizacdo desta pesquisa, com nuances que discutimos de modo mais detido a partir de

agora.
“Como vocé se chama mesmo?” Espaco da festa, espaco de (re)conhecimento.

Apresentados 0os ambientes em que séo realizados alguns “dos reggaes” em

Belém do Pard, inicio as discussfes centrais deste ensaio partindo dos primeiros contatos
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dos sujeitos da pesquisa com tais locais. Ora, é possivel perceber certa similaridade nos
fatores que influenciam os sujeitos para a primeira ida a0 Mormago e/ou Solamar, isto é,
em geral as pessoas vdo pela primeira vez a estas festas por convite e/ou influéncia dos
amigos.

Outros objetivos sdo também importantes, como a possibilidade de consumir
bebidas alcdolicas a um valor mais baixo que outros locais, conhecer novas pessoas,
paquerar. Um exemplo disso € o caso de um estudante universitario de 22 anos,
homossexual, que afirmou ter ido a primeira vez ao Solamar por estar interessado em
outro homem, que ja frequentava o local. Este tipo de “incentivo” também ocorre entre
individuos heterossexuais. S&o comuns nestas casas de show, durante as festas a busca por
parceiros, seja para uma relacdo de proximidade e intimidade durante um curto periodo (o
chamado “fica”), seja para uma relacdo mais duradoura, de amizade ou mesmo namoro.

Como disse no topico anterior deste ensaio, ndo € raro ouvir ao caminhar por
entre 0 publico perguntas como, por exemplo, “Qual seu nome mesmo?”, ‘“Vamos
dangar?”, “Vocé tem namorado(a)?”. Estabelecer dialogos, procurar afinidades e mesmo
ter um contato fisico mais proximo durante a danca séo situacdes comuns em ambientes
festivos. A regularidade destas ocorréncias € fundamental pelo fato de que, “ao possibilitar
um sistema mais amplo de trocas e contatos entre estranhos, amplia os horizonte dos
grupos familiares, domésticos, de vizinhanca ou quaisquer outros fundados em lacos de
confianga pessoal e conhecimento direto” (Magnani, 2000, p.25).

Tal relacdo parece estar presente na divisdo, ja referida anteriormente, que 0s
frequentadores fazem entre Mormaco e Solamar, preferindo muitas vezes o ultimo por
possibilitar contatos mais proximos, com objetivos variados, como 0s observados acima.
Compreendendo tais espacos como microcosmos da cidade, acredito que 0S mesmos
parecam confirmar que “a cidade ndo sé admite e abriga grupos heterogéneos (seja do
ponto de vista de origem étnica, procedéncia, linhagens, crencas, oficios, etc.), como esta
fundada nessa heterogeneidade, pressupde sua presenca” (Magnani, 2000, p.48).

A heterogeneidade™ percebida ndo somente pela diversidade de individuos e de
publicos que frequentam os locais analisados, é também fortalecida por diversas
referéncias a culturas ndo-amazonicas, como a jamaicana e a africana e também ao
movimento religioso rastafari, sempre relacionados a uma espécie de ethos do reggae.

Interessante observar, por exemplo, que até mesmo a escolha das cores da entrada e dos

' Em outra interpretagio, é também possivel observar certa busca de homogeneidade ao instigar “uma s6”
cultura, isto é, a cultura reggae.
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bancos da recepc¢do do Solamar — as referéncias ao reggae sao bem maiores nesta casa de
festas — como das mesas do Mormago fazem referéncia as cores tradicionais do reggae
(ver também Foto 02 e Foto 03).

Foto 06. Bancos na entrada do Porto Solamar Foto 07. Mesas e bancos na parte externa do Bar
Mormago

A utilizagdo destas cores se explica pelo fato do “consumo” de reggae ocorrer
englobando, além da musica e da danga, “a estética visual, caracterizada pelas cores da
Etiopia (vermelho, amarelo e verde), numa inconsciente alusdo ao rastafarianismo, dentre
outras peculiaridades” (Oliveira, 2008, p. 05). A presenca destas cores, portanto, também
visa criar um ambiente de identificacdo aquele tipo de cultura, em que o sujeito que o
frequenta se sinta imerso em um ambiente que, além de apresentar programac¢do musical
de reggae, também observa uma estilizag&o de referéncias ao estilo™.

Além destas referéncias as cores da bandeira etiope e, mais especificamente, “do
reggae”, cComo se convencionou associar, é possivel observar também elementos regionais
caracteristicos destes locais, em especial a proximidade a Baia do Guajara, como ja foi
dito. Essa ligacdo a um elemento icénico fundamental na cultura regional (as aguas, os
rios'?), parece por vezes, se ndo deixado de lado pelas pessoas que frequentam o local, ao
menos nado tdo valorizado, afinal alguns dos interlocutores afirmaram pouco se importar
com esta proximidade e mesmo ndo considera-la um fator fundamental para frequentar tais

ambientes.

1 Interessante notar que os DJs que se apresentam durante as festas dominicais utilizam vinhetas dizendo,
por exemplo, “Se vocé ndo pode ir & Jamaica, a Jamaica vem até vocé. Porto Solamar”. Procurando
“simular” determinadas experiéncias, além da programacdo musical apresentada, estes elementos servem
também para fortalecer a ideia de se estar em um local, se ndo somente, principalmente de reggae e suas
caracteristicas principais.

12 A ligacéo de Belém aos rios é discutida e apresentada de modo diverso no documentério “Belém Cidade
das Aguas”, de Jorane Castro (2003). @] video estd disponivel em
<http://www.youtube.com/watch?v=gmWvIrB6ykg>. Acesso em 20 de abril de 2012.
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Outras pessoas, contudo, veem na proximidade a baia um dos fatores principais
para o sucesso dos locais, diferenciando-os de outros espagos também destinados ao
reggae. E isto ndo somente pelo fato de que a proximidade da baia e da brisa da mesma
ajuda a amenizar o clima quente e abafado de Belém, possibilitando um conforto maior
por parte de bandas e consumidores das festas. A importancia dos rios vai além da
infraestrutura: de acordo com uma interlocutora de 24 anos, graduada em Comunicacao
Social, Solamar e Mormaco sdo ambientes que chamam a “atencdo do publico e que ele ja
estd acostumado. Percebo que locais que ndo possuem essa caracteristica (a proximidade
aos rios) ficam pouco tempo fazendo sucesso”. Outra interlocutora, também jornalista, de
22 anos, apresentando certo caracterizacdo do publico consumidor de reggae
complementou tal afirmacdo dizendo que “o publico de reggae geralmente é um puablico
mais ‘zen’, o rio é um fator importantissimo, o reggae € pra pensar, pra refletir, e a
natureza influencia muito nessas reflexdes, eu particularmente curto muito escutar reggae
perto do rio”.

Esta compreenséo do reggae como estilo musical “mais reflexivo” talvez parta da
propria compreensdo historica do que é, mais que a mdsica, a cultura reggae, que,

segundo Paulo de Oliveira,

traz no seu legado histérico uma carga de simbologias assentadas nos
ideais do rastafarianismo, um movimento religioso idealizado pelo pastor
Marcus Garvey, que pregava o retorno de todo 0 povo negro para a
Africa, que era considerada a terra prometida do Evangelho. Esse
movimento se fortaleceu a partir da ascensdo ao trono, em 1928, de
Haile Selassie |, aclamado imperador da Etidpia, considerado a
reencarnacdo de Deus na terra. Diante disso, juntando a situacao politica
jamaicana, a emergéncia de um movimento religioso radicalizado,
embora pacifico e a ansia de tempos melhores para o povo da Jamaica, 0
reggae ndo obteve outro rumo que ndo os palcos do mundo (2008, p. 02).

Em seguida, o pesquisador maranhense complementa esta passagem afirmando

que

O reggae, portanto, € um meio composto de experiéncias e sensacfes
individuais, que na soma de manifestacBes iguais, permite a textura
necessaria para as interpretacoes emergidas das relagfes sociais que se
constituem com a convergéncia dos individuos integrantes desse meio
(Oliveira, 2008, p. 02).
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Da histéria que confere certo ethos ao/do reggae, surge entdo a figura que
denomina, que caracteriza o principal consumidor do mesmo, isto é o “regueiro”®.
Interessante observar que, em minha pesquisa, entre as pessoas entrevistadas, nenhuma se
autodefiniu assim. Talvez a resposta de uma interlocutora, a mesma que citei acima ao se
referir ao publico de reggae como “zen”, sintetize o pensamento coletivo do porque desta
“negacgdo”, quando perguntada se se considerava regueira: “Adoraria ser, mas ndo me
considero. Acho que esse termo “regueiro” se tornou modinha, acredito que o reggae va
bem mais além do que um estilo musical ou movimento, é muito mais do que isso, €
realmente um estilo de vida”, afirmou.

O mesmo acontece com relagdo a defini¢do “roqueiro”, comumente utilizada para
definir os apreciadores de rock. Nenhum dos entrevistados que frequenta os locais de
analise se autodenominou assim também. Esta auséncia de definicdo e de pertencimento a
determinado grupo sonoro ou de determinada cena musical aponta para um consumo
estilistico mais amplo, que poderia ser definido como “eclético”, ndo no sentido Unico e
até mesmo ja vulgarizado de “individuo que aprecia quase todos os estilos musicais”. Vai
alem: acredito que aponte para um processo cada vez mais complexo e intenso em que a
nocdo de sujeito e suas identidades e identificacdes estdo se tornando cada vez mais
fragmentadas, “composto ndo de uma, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditdrias e mal-resolvidas”, como afirma Stuart Hall (2003, p. 12).

E, portanto, neste panorama de modificacbes contemporaneas que se deve
entender a formacdo de identidades como processo intersubjetivo, no qual estas sdo
formadas a partir de um trabalho de constituicdo e reconstituicdo permanentes, realizado
no ambito da acdo dos individuos e desenvolvido no contexto das suas interrelacfes
sociais variaveis (ESTEVES, 2000: pp.30-38). A definicdo de pertencimento a
determinado grupo sonoro ou outra categoria que relaciona gosto musical, identidades e
identificacbes acompanha este processo.

Indo além, é também na contemporaneidade que a aposta na realizacao de festas e
festivais com programacdo ampla e diversa ganha mais forca. Isto se configura em uma
necessidade mercadoldgica, obviamente, afinal, a apresentacdo, no caso especifico do
tema deste trabalho, de bandas e musicos de rock e de reggae a um outro publico
potencialmente consumidor de suas praticas musicais pode possibilitar maior divulgacéo e

“consumo” de um estilo musical que talvez ndo se esteja tdo familiarizado e mesmo pode

13 Segundo Oliveira, “regueiro” é o “militante do reggae” (2008, p.05), apontando para uma classificacao,
além de “musical”, até mesmo “politica”.
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servir como fator de atracdo de maiores publicos e, provavelmente, maior lucro. Mas ndo
s0 isso: tal “mistura” musical se apresentam também como um processo sociocultural que
possibilita novas discussdes acerca de performance, redes sociais de interagoes e relacdes
em determinado circuito e determinada cena musical. A “mistura de publicos”, como
quase todos os interlocutores que conversei afirmaram, ndo se constitui em algo negativo,
afinal “faz sucesso a mistura desses dois estilos. As pessoas dos dois estilos se ddo bem,
até que se misturam”, como afirmou um interlocutor de 23 anos, estudante universitario.
Ora, deve-se observar que, aparentemente dispares, publicos de reggae e de rock
parecem possuir como trago que 0s “intersecciona” a experiéncia musical e 0 ambiente da
festa, que possibilita ao individuo, além de conhecer outras pessoas, até mesmo “ser”
outra pessoa. Isto porque é em tal ambiente que, em geral, os sentidos da festa sdo mais

perceptiveis, uma vez que a prética festiva, seja de

renovacao, transgressao ou ruptura, constitui: interrup¢do do curso
ordinario da vida, faculdade celebrativa e imaginativa, capacidade de
violar e transgredir o quadro da vida cotidiana. E evidente, no entanto,
que nenhuma dessas caracteristicas apontadas esta ausente ou tende a
ausentar-se das manifestagdes festivas, desde as mais “tradicionais e
tipicas” até as mais “modernas e sofisticadas”, no contexto das
sociedades contemporaneas (Costa, 2009, p.72)

Acredito ser possivel fazer uma aproximacdo desta compreensdo com a
desenvolvida por Ella Shohat e Robert Stam, segundo a qual “o carnaval ndo constitui
apenas uma pratica social viva, mas tambem um depdsito perene de formas populares e
rituais festivos que promove um espetaculo participativo onde as fronteiras entre
espectador e espetaculo sdo apagadas” (2006, 426).

A referéncia ao carnaval deve ser compreendida aqui ndo somente como um
“caso” observado, mas como um ponto referencial a partir do qual também € possivel
observar diversos paradigmas das festas. Indo além em tal aproximacdo, acredito ser
possivel afirmar que, uma vez que as festas analisadas tem como “base” principalmente a
danca de reggae e a performance do publico de rock, a participacdo do publico &, portanto,
de uma so feita, objeto e causa destas reunides festivas. O préprio puablico por vezes é o
espetaculo.

Estes “espetdculos”, as festas, possuem também seus grandes dias, como
apresentamos na parte inicial deste texto. No Solamar, as “domingueiras reggae” com
apresentacdo de bandas de rock. No Mormaco, as sextas, mais voltadas ao pop, reggae e

rock e os domingos com programacdo predominantemente composta por bandas de reggae
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e rock. Sobre esta agenda, por sinal, uma interlocutora de 24 anos afirmou gostar “dos
dois locais da mesma forma, s6 que gosto do Mormaco apenas dia de sexta-feira, domingo
ndo. E dia de domingo fica variando entre Acai Biruta e Solamar”. Ao fazer esta
referéncia, o que me interessa aqui, caro leitor, ndo € tracar um “mapa” dos dias preferidos
pelo publico em cada local, mas principalmente observar que esta escolha aponta para uma
situacdo mais ampla, em que a preocupacdo com o lazer, em dias especificos, guia as
outras atividades.

Sintetizando as observagdes acerca desta relacdo que poderiamos fazer, Antonio
Mauricio apresenta isto se referindo a sua pesquisa acera do circuito bregueiro, também
em Belém do Para. Mesmo pertencendo a outro estilo musical, a observacdo se adequa as
nossas observacoes sobre as domingueiras reggae na cidade:

Os “dias nobres” de festa representam a excepcionalidade do evento nao
s6 do ponto de vista empresarial, mas também daqueles que reservam
seus dias de folga do trabalho para participar das festas, vistas em geral
como atividade de lazer. A tdnica desses eventos (...) é a celebracdo da
sociabilidade através da musica e da danga principalmente. A celebracdo
da festa termina por ser o espetaculo (do encontro, da alegria, da
diversdo etc.) que as pessoas proporcionam a si mesmas. Por fim, a vida
quotidiana € transgredida pelo proprio formato assumido pelas festas e
apreciado por seu publico: som extremamente alto da aparelhagem,
dancas sensuais e ousadas, exagero no consumo de bebidas alcéolicas
etc. Podemos dizer que a presenca desses elementos na festa de brega,
bem como em outros tipos de festas oriundas do contexto urbano
contradizem o enfraquecimento do vigor da festa nas sociedades
complexas (2009, p.72).

Por vezes dificil e mesmo caodtica, devido ao “som extremamente alto”, como o
autor se referiu acima, ndo de aparelhagens, mas do sistema de som dos locais, e o grande
consumo de bebidas alcéolicas, a socializacdo entre os frequentadores das festas muitas
vezes ocorre e é de varias ordens, como aqui tentei apresentar. Além disso, as tramas de
relacBes que sdo tecidas ganham singularidades por unirem em um mesmo ambiente dois

publicos aparentemente diferentes.

Consideracoes Finais.

Neste ensaio, tentei manter a maxima e necessaria distdncia do que José
Guilherme Cantor Magnani denominou, especialmente no caso da pesquisa antropoldgica
em contexto urbano, de “tentacdo da aldeia™, isto €, encarar o objeto de estudo — uma
festa, um ritual, um bairro, uma religido - como uma unidade fechada e auto-centrada”

(2000, p. 25). Evitar esta “tentagdo™ é necessario uma vez que

17



o significado e alcance do candomblé, por exemplo, ndo se
circunscrevem ao terreiro: seus rituais transbordam para a cidade,
dialogam com outras instituicdes, o mesmo ocorrendo com outras
praticas culturais nos grandes centros. Recortar um objeto ou tema de
pesquisa na cidade ndo implica cortar os vinculos que mantém com as
demais dimensdes da dindmica urbana em especial e da modernidade,
em geral (Magnani, 2000 p.25)

Do mesmo modo, as festas de reggae, em especial as que apresentam bandas de
rock em sua programacao e que se constituiram em meu objeto de analise, ndo se
encerram em si mesmas. Observando sua amplitude, sua frequéncia e sua dindmica, ndo
somente econdmica, mas também social, é possivel notar que comunicam panoramas mais
amplos, como das cenas e circuitos, de reggae e de rock, e possuem na experiéncia dos
sujeitos que as frequentam (seja para tocar ou como parte do publico) ou mesmo
promovem seu grande alicerce. Por sua vez, estes sujeitos estabelecem diversas relacdes
entre si, ainda que repletas de negociacgdes simbolicas e de significados.

Como afirmou Antonio Mauricio,

A festa popular, na sociedade urbana e industrial, € um fenémeno
complexo que abarca mediagBes econdmicas (empreendimentos,
oferecimento de bens culturais) e politicas (sistemas de trocas de
interesses, conflitos por poder e prestigio). Por conta disso, ela ndo pode
ser considerada unicamente como expressdo da alienacdo de um ou
varios grupos sociais ou, hum pdélo oposto, como meramente mecanismo
de “resisténcia” a induastria cultural ou a esta entidade opaca que ¢é a
“cultura dominante”. Trata-se de uma experiéncia cultural mutante,
ligada as diversas esferas da vida social, cuja reproducdo esta
condicionada a multiplicidade de interesses de agentes internos e
externos ao evento (2009, p.76).

O que atrai o publico a estas festas, em especial jovens de toda a regido
metropolitana de Belém, e que me incitou a fazer este ensaio que agora chega ao seu final,
ndo foi tanto observar o consumo de cancdes de reggae e/ou rock, dos ritmos, mas sim a
festa e suas diversas possibilidades. O lazer se insere aqui, portanto, fundamentalmente
como mais uma nuance a ser observada etnograficamente.

Assim, neste ensaio, busquei levar em consideracdo a Antropologia semidtica de
Clifford Geertz (1989), segundo a qual a cultura é meio privilegiado, fundamental objeto
de pesquisa, em que se podem ter diversas compreensfées nao somente a partir de, mas
principalmente através de seus “produtos”, manifestagdes (Geertz, 2008, p. 70). E
justamente através destas praticas que podemos observar como 0S sujeitos atribuem

significados a suas atividades e mesmo de seus pares, seja no ambiente da festa ou nao.
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Bem mais que apresentar uma grande sistematizacdo acerca do modo como a
insercdo e mesmo intersecdo entre bandas e publico de rock e o circuito reggae da cidade
e como estas, por sua vez, influenciam a formacdo de redes de relagdes e trocas de
experiéncias (musicais ou ndo), meu objetivo neste ensaio foi outro. Levando em conta
como os frequentadores destas festas as observam e os significados que atribuem as
mesmas, busquei apresentar subsidios iniciais que possibilitem o desenvolvimento de
futuras pesquisas mais amplas, de maior fblego, tal como objetivo, acerca das
interrelacdes entre as categorias de cenas e circuitos e entre reggae e rock em Belém do

Para.

Referéncias

BENSA, Alban. Da micro-histéria a uma antropologia critica. In: Jacques Revel;
organizador; / Jogos de escala: a experiéncia da microanalise; traducdo Dora Rocha. — Rio
de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas, 1998.

BLACKING, John. Musica, cultura e experiéncia. Traducdo: André-Kees de MORAES
Schouten. S&o Paulo: Cadernos de Campo, n° 16, 2007.

COSTA, Antonio Mauricio Dias da. Festa na cidade: o circuito bregueiro em Belém do
Para. Belém: EDUEPA, 2009.

DAMATTA, Roberto. A mensagem das festas: reflexdes em torno do sistema ritual e da
identidade brasileira. Sexta-feira, 2, ano 2, 1998.

ESTEVES, J.P. Nova ordem dos media e identidades sociais. In: Varios Autores. Midias e
Processos Socioculturais. Publicacdo do Programa de Pos-Graduacdo em Comunicacao
da Universidade do Vale do Rio dos Sinos. Sdo Leopoldo, Rio Grande do Sul: Unisinos,
2000.

FREIRE FILHO, Jodo; FERNANDES, Fernanda Marques. Jovens, espaco urbano e
identidade: reflexes sobre o conceito de cena musical. Disponivel em
<http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2005/resumos/R1261-1.pdf>. Acesso em
19 set. 2011.

GEERTZ, Clifford. A interpretacao das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 1989.
GEERTZ, Clifford. O Saber local. 102 edicdo. Petrépolis: Vozes, 2008.

HALL, S. A identidade cultural na Pd6s-Modernidade.72 ed. Rio de Janeiro: DP&A
Editora, 2003.

MAGNANI, José Guilherme C. Quando o campo é a cidade: fazendo antropologia na

metrépole. In: MAGNANI, José Guilherme C. e TORRES, Lilian de Lucca (Orgs.). Na
Metrdpole — Textos de Antropologia Urbana. EDUSP: Séo Paulo, 2000.

19


http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2005/resumos/R1261-1.pdf

OLIVEIRA. Paulo Rogério Costa de. Da repressdo ao movimento de massa: Reggae,
midia e estetizacdo politica. Revista Internacional de Folkcomunicagdo, Vol. 6, n° 11.
Universidade Estadual de Ponta Grossa, 2008. Disponivel em
<http://www.revistas.uepg.br/index.php?journal=folkcom&page=article&op=viewFile&p
ath[]=604&path[]=437>. Acesso em 18 jan 2012.

PAES LOUREIRO, Jodo de Jesus. Cultura amazbnica: uma poética do imaginario. S&o
Paulo: Escrituras, 2001.

PIRES, Victor de Almeida Nobre. Cenas Musicais: do discurso jornalistico ao estudo
académico. Anais do XIII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste.
Maceio (AL), 2011. Disponivel em
<http://intercom.org.br/papers/regionais/nordeste2011/resumos/R28-0585-1.pdf>, pp 02-
08. Acesso em 19 set. 2011.

RODRIGUES, Carmem lzabel. Caboclos na Amazobnia: a identidade na diferenca.
Belém: Novos Cadernos NAEA v. 9, n. 1, p. 119-130, jun. 2006. Disponivel em
<http://periodicos.ufpa.br/index.php/ncn/article/viewFile/60/131>. Acesso em 22 ago
2010.

SALLES, Vicente. A Musica e 0 Tempo no Gréo-Para. Belém: Conselho Estadual de
Cultura, 1980.

SHOHAT, Ella; STAM, Robert. A estética da resisténcia. In: Critica da imagem
eurocéntrica: multiculturalismo e representacdo. S&o Paulo: Cosac Naify, 2006.

STRAW, Will. Systems of articulation, logics of change: communities and scenes in
popular music In: Cultural Studies, v.5, n.3. Inglaterra: Abingdon, 1991. Disponivel em
<http://strawresearch.mcgill.ca/straw/systemsofarticulation.pdf>. Acesso em 22 setembro
2011.

20


http://www.revistas.uepg.br/index.php?journal=folkcom&page=article&op=viewFile&path%5b%5d=604&path%5b%5d=437
http://www.revistas.uepg.br/index.php?journal=folkcom&page=article&op=viewFile&path%5b%5d=604&path%5b%5d=437
http://intercom.org.br/papers/regionais/nordeste2011/resumos/R28-0585-1.pdf
http://periodicos.ufpa.br/index.php/ncn/article/viewFile/60/131
http://strawresearch.mcgill.ca/straw/systemsofarticulation.pdf

